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FOLKLORYSTYCZNE ZRODtA MAZURKOW FRYDERYKA CHOPINA
W KONTEKSCIE PRACY PEDAGOGICZNE)

WPROWADZENIE

Niniejszy artykut opisuje niektdre zjawiska wystepujace w mazurkach Frydery-
ka Chopina, wskazujac jednoczesnie na podobne w polskiej muzyce ludowe;.
Celem opracowania jest réwniez oméwienie tych analogii w kontekscie peda-
gogicznym, poniewaz nacisk analityczno-poréwnawczy nie jest tu ktadziony
na plaszczyzne muzykologiczna, lecz pedagogiczna. Co za tym idzie — odnie-
sienia mazurkéw Chopina do folkloru muzycznego nie maja na celu ukazania
bezposrednich inspiracji kompozytora. Kluczem zas do wyboru konkretnych
fenomenéw muzyki ludowej jest przejrzysto$¢ w obrazowaniu zjawisk towa-
rzyszacych poszczegélnym fragmentom lub catym mazurkom kompozytora.
Nie wynika on wigc z analizy tekstéw zrédtowych (np. korespondencji czy
zapiskéw Chopina), lecz jest podyktowany wrazeniami stuchowymi. Podo-
bienstwa wynikajace z analizy stuchowej nie moga by¢ jednak wystarczajacym
dowodem na wskazanie bezposrednich Zrédet inspiracji Chopina. Daja one
jednak mozliwo$¢ wykorzystania ich w pracy pedagogicznej jako czynnika
stuzacego rozbudzeniu wyobrazni ucznia/studenta oraz skierowaniu interpre-
tacji utworu we wiasciwa strong. Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze autor nie ma
na celu wskazania gotowych rozwiazani interpretacyjnych, zaleza one bowiem
od wrazliwo$ci wykonawcy oraz jego indywidualnego podejscia. Zalozeniem
artykulu jest stworzenie bazy pomocnej w kreowaniu interpretacji mazurkéw
Chopina zgodnej z ich ludowymi Zrédtami.
W artykule analizowane s3 ogélne zjawiska wystepujace w muzyce ludowej

w aspekcie sktadu kapeli ludowej, roli poszczegélnych jej cztonkéw oraz ma-
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niery gry muzykéw. Analiza dotyczy sfery brzmieniowej, warstwy dynamicz-
nej, zjawisk agogicznych oraz faktury utworu. Oméwione zostaly trzy tarice
z grupy mazurowej i ich wpltyw na kompozycje Chopina. Szczegélny nacisk
zostal pofozony na fenomeny dotyczace agogiki, bowiem na tej plaszczyznie
ksztattuje si¢ szereg fenomendw, ktdre sa charakterystyczne dla polskiej muzy-
ki ludowej oraz moga by¢ pomocne we whasciwym zrozumieniu i stworzeniu
prawidlowej interpretacji dziet kompozytora.

ANALIZA ZJAWISK TOWARZYSZACYCH POLSKIE) MUZYCE LUDOWEJ | ICH ZESTAWIENIE
Z MAZURKAMI FRYDERYKA CHOPINA

Analizie zostaty poddane zjawiska zwigzane ze sktadem kapeli folkowej i rola
poszczegélnych muzykéw wchodzacych w jej sktad oraz maniera wykonaw-
cza. Wykazane na tej podstawie fenomeny rzutuja na sfer¢ dynamiczna,
barwowa, fakturalng i agogiczna. Najwazniejsza i najbardziej szczegélowo
omawiang jest tu warstwa agogiczna, jako 7e to wlasnie w niej zawieraja
si¢ elementy odrézniajace chopinowskiego mazurka od innych form po-
wstalych na bazie tarica. Nie znaczy to, ze zjawiska wystgpujace na innych
plaszczyznach sg drugorzedne, jednak to whasnie specyficzny przeplyw ru-
chu w taricach mazurowych, ktéry Chopin przelozyt, sprawia, ze tak trud-
no zinterpretowa¢ te kompozycje bez znajomosci polskiej muzyki ludowe;.
Zwlaszcza ze stopien skomplikowania niektérych nivanséw agogicznych
zwiazanych z polskim folklorem, a zaimplikowanych przez Chopina do ma-
zurkéw sprawia, ze nie ma mozliwosci ich doktadnego zaznaczenia w tekscie
za pomocg tradycyjnych form zapisu. Niektére z nich sa jedynie delikatnie
zasugerowane, inne za$ wynikaja bezposrednio z charakteru, tradycyjne-
go sposobu wykonywania oraz choreotechnicznej warstwy poszczegélnych
taficéw mazurowych i nie znajduja odzwierciedlenia w oznaczeniach ago-
gicznych, artykulacyjnych czy dynamicznych. Wazne jest wigc, zeby dobrze
zna¢ specyfike przeplywu ruchu w polskiej muzyce ludowej, poniewaz bez
tej wiedzy interpretacja skazana jest na bycie niestylowa. Pozostale warstwy,
z harmoniczna na czele, réwniez maja swe zrédta w folklorze, jednakze ich
zapis nie wymaga dodatkowej interpretacji, jest bardziej obiektywny. Do-
ktadna znajomo$¢ ludowych zrédet harmoniki mazurkéw Chopina nie jest
niezbedna do budowania interpretagji.
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Zjawiska wynikajace z instrumentarium i roli poszczegd
muzykoéw w kapeli ludowej

nych

W literaturze po$wigconej Chopinowi zdarza sig, ze brzmienie jego mazur-
kéw poréwnywane jest do brzmienia kapeli ludowej. Poszczegdlne fragmenty
przypisywane sa nawet konkretnym instrumentom'. Odnajdujemy stwier-
dzenia méwiace o tym, ze to, ktéry z poszczegdlnych gloséw grany jest przez
konkretny instrument, moze wydawac si¢ owocem bardziej wyobrazni nizli
muzykologicznej analizy. Trudno orzec jednoznacznie, czy Chopin piszac
dang fraz¢ w mazurku, chciat odda¢ brzmienie skrzypiec, lini¢ wokalng kape-
li ludowej, czy po prostu komponowat melodi¢ stricte fortepianows jedynie
na podstawie wzoréw ludowych. W niektérych fragmentach mozna jednak
okredli¢ rodzaj instrumentu kapeli ludowej, ktéry jest imitowany. Najbardziej
dobitnym tego przykladem jest opieranie partii akompaniamentu u Chopina
na pustych kwintach, co jest bezposrednim odzwierciedleniem sposobu gry
na ludowych basach. Ponadto przygladajac si¢ uwaznie fakturze mazurkéw,
da si¢ zauwazy¢ pewne analogie do faktury utwordéw ludowych. Otz moz-
na stwierdzi¢, ktéry z fragmentéw jest ukierunkowany na stworzenie obrazu
brzmieniowego calej kapeli grajacej unisono, ktéry zas odnosi si¢ do momen-
téw granych przez solist¢ na tle akompaniamentu lub wykonywanych solo.
Nalezy tu zaznaczy¢, ze taka analiza i wynikajace z niej wnioski s o tyle wazne,
ze maja znaczenie dla ksztaltowania interpretacji w warstwie nie tylko dyna-
micznej, ale réwniez agogicznej. Te rézne sposoby grupowego muzykowania
moga wystapi¢ w ramach jednego utworu. Podobnie mazurki Chopina, ma-
jace strukture mozaikowa (tj. budowana na zasadzie szeregowania krétkich,
zamknigtych catosci muzycznych?), daja mozliwos¢ zestawienia ze soba na
niewielkiej przestrzeni wielu kontrastujacych odcinkéw. Stwierdzenie, czy
mamy do czynienia z imitacja, rozumiang jako sposéb grupowego muzyko-
wania w ramach kapeli ludowej, jest mozliwe jedynie dzi¢ki analizie faktury
poszczeg6lnych fragmentéw mazurka.

Dla lepszego odzwierciedlenia aury brzmieniowej kazdego z nich nalezy
uczniowi przyblizy¢ obraz takiego zespotu. Kapele ludowe réznia si¢ sktadem
i rolg poszczegdlnych muzykdéw w zaleznosci od tego, w jakim regionie Polski
i w jakich czasach dzialaly. Doktadniejszy opis tych zjawisk mozna znalez¢

' H. Leichtentritt, Analyse der Chopin’schen Klavierwerke, Bd. 2, Berlin 1922, s. 202.
2 W. Paschatow, Chopin a polska muzyka ludowa, przel. zespét red. PWM, Krakéw 1951, s. 68.
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w pracy Polska folklorystyka muzyczna Jadwigi R. Bobrowskiej. Na potrzeby
niniejszej pracy przyjeto model trzyosobowy, sktadajacy si¢ z: baséw (tu ro-
zumianych jako chordofon dwustrunny, na ktérym gra si¢ za pomoca smycz-
ka, zblizony wielkoscia i ksztaltem do wspétczesnego kontrabasu), bgbenka
i skrzypiec. W takim modelu zazwyczaj skrzypek odgrywa role solisty, basy
i bebenek — akompaniamentu.

Fragmenty mazurkéw Chopina, w ktérych partie zaréwno prawej, jak i le-
wej reki zbudowane sa na interwatach lub akordach granych harmonicznie
(a ich rytm jest jednakowy badz zblizony), odwoluja si¢ do kapeli grajacej
unisono.

Opierajac si¢ na tym zatozeniu, podczas budowania interpretacji nalezy
zwréci¢ uwage na szereg zjawisk. Bardzo wazng jest tu kwestia proporcji po-
migdzy glosami. Glos prowadzacy (w zdecydowanej wigkszosci przypadkéw
— najwyizszy) jest tu najwazniejszy, jednakze nie moze by¢ zbyt dominuja-
cy. Proporcje powinny by¢ raczej wyréwnane, a sposéb ksztaltowania aury
dzwigkowej nastawiony raczej na stworzenie wrazenia petni brzmienia calej
kapeli. Calo$¢ powinna sprawia¢ wrazenie cigzkosci. Najodpowiedniejsze sto-
wo na okrelenie charakteru wigkszosci tego typu fragmentéw to ,,rubasznie”.
W kwestii dynamiki tak zbudowane odcinki zawsze beda nieco glosniejsze,
chociazby poprzez fakt, ze faktura jest tu szeroka. Nawet jesli niektére z fraz
oznaczone s3 przez kompozytora piano, to nalezy pamigtad, ze nie jest to
piano rozumiane tak samo jak przy fakturze wezszej. Wynika z tego réwniez
istotna sprawa dotyczaca agogiki — nie nalezy tu gra¢ z wykorzystaniem zbyt
duzego rubato. Wykonanie nie powinno nosi¢ znamion improwizacji.

Faktura mazurkéw Chopina, w ktérej pojedynczy glos wystepuje na tle
akordowego akompaniamentu, nawiazuje w muzyce ludowej do skrzypka-
-solisty rozwijajacego swoja parti¢ na tle akompaniamentu bgbenka i baséw.
Tutaj proporcje dynamiczne ksztaltuja si¢ zdecydowanie na korzys¢ gtosu pro-
wadzacego. W kwestii agogiki — solisci podchodza do swojej partii w sposéb
improwizacyjny. Co za tym idzie — bardzo istotnym elementem w ksztattowa-
niu takich fragmentéw jest stosowanie tempo rubato. Owa improwizacyjnos¢
jest szczegblnie wazna w ksztattowaniu tych fragmentéw mazurkéw, w kté-
rych mamy do czynienia z wielokrotnymi powt6rzeniami tej samej frazy.

Bardzo czgsto zdarza sig, ze zapis nutowy sugeruje, by kazda repetycje za-
gra¢ doktadnie tak samo, jednak ten sposéb rozumowania jest bfedny. Nalezy
si¢ tu odnies¢ do sposobu gry skrzypka-solisty, ktéry rozwijajac swoja linie,
powtarza wielokrotnie te same motywy czy frazy, ale traktuje je improwiza-
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cyjnie. Zmiany zachodza w plaszczyznach: agogicznej, dynamicznej i artyku-
lacyjnej (niejednokrotnie tez dodawane sa ozdobniki, jednak tego w przypad-
ku mazurkéw Chopina robi¢ nie wolno). Pracujac nad interpretacjq takich
fragmentéw, nalezy zastanowi¢ sig, w jaki sposéb zréznicowaé kazdorazowo
prezentacj¢. Pomocne jest ulozenie historii rozwijajacej si¢ w miarg kolejnych
powtérek. Takie dorabianie watkéw programowych do mazurkéw Chopina
nie jest az tak sprzeczne z jego mysla, jak mogloby si¢ wydawaé. Co prawda
kompozytor stronit od nadawania utworom tytutéw, czy kontekstéw poza-
muzycznych, jednak — jesli wierzy¢ stowom Ferenca Liszta — méwit o swoich
mazurkach jako ,obrazkach sztalugowych™. Co za tym idzie — wyobrazenie
sobie sytuacji rodem z polskiej wsi, stworzenie wlasnego ,,obrazka” nie do$¢,
ze s3 pomocne przy wywotaniu odpowiednich emocdji, ktére przetozy¢ mozna
na warto$ciowsza interpretacje, to jeszcze nie s sprzeczne z mysla Chopi-
nowska. Przy pracy trzeba pamigta¢ réwniez o wadze akompaniamentu. Po-
mimo ze to solista jest najwazniejszy i to jego glos ksztattuje rozwdj catego
odcinka, nie nalezy traktowad gloséw towarzyszacych jak obiektywnego tla.
Nawet jesli akompaniament zbudowany jest na bazie powtarzanych ostina-
towo pustych kwint, jest on integralnym elementem tworzacym caloksztatt
brzmieniowy utworu. Podczas pracy nad interpretacja powinien by¢ starannie
przeanalizowany pod wzgledem harmonicznym oraz artykulacyjnym i potrak-
towany jako petnowartosciowa linia o wiasnej logice rozwoju i kolorycie. To,
ze odgrywa on rolg towarzyszaca, nie oznacza, ze jest pozbawiony wyrazu.
Zwhaszcza ze dochodzi tam do szeregu zjawisk o ludowej proweniencji, waz-
nych dla charakteru mazurka i odrézniajacych go od innych form tanecznych.
Jeden z nich dotyczy przeniesienia cigzaru z pierwszej miary taktu na druga.
Zaréwno w muzyce ludowej, jak i w mazurkach Chopina zdarza sig, ze glos
towarzyszacy (w przypadku kapeli jest to partia baséw) zbudowany jest na ba-
zie ostinato rytmicznego sktadajacego si¢ (przy metrum trzy czwarte) z pauzy
¢wierénutowej i dwéch ¢wierénut. Sam fake, ze glos towarzyszacy wchodzi na
druga miar¢ w takcie, mocno ostabia pierwsza. W przypadku muzyki ludowej
efekt jest dodatkowo wzmocniony tym, ze basista realizujac ten schemat, nie
respektuje zalozenia, ze druga miara jest staba, i nie stara si¢ wchodzi¢ jak
najciszej. Ponadto bardzo czgsto jest ona nieco przedtuzona (sposéb i skala
przedtuzania zaleza od indywidualnych wykonan, jednak istnieje zauwazal-
na tendencja do nieznacznego rozciagniecia drugiej miary w takcie). Takie

3 J. Iwaszkiewicz, Chopin, Krakéw 1984, s. 230.
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przesuniecie cigzaru na druga miarg jest bardzo charakterystyczne dla taficéw
mazurowych, nalezy wigc zwrdcic¢ szczegblng uwagg na to, zeby owo zjawisko
zaimplementowa¢ do interpretacji mazurkéw. Nie nalezy jednak przesadnie
akcentowa¢ kazdorazowego wejscia akompaniamentu, zeby cechy ludowe nie
przystonily innych wiasciwosci mazurkéw Chopina.

Zjawiska wynikajace z maniery gry muzykow folkowych

Chopin implementujac polski folklor do swoich mazurkéw, dokonywat tego
na wielu paszczyznach. Najbardziej nieuchwytne, bo rzadko zapisane przez
kompozytora wprost, jest nasladowanie maniery gry ludowych muzykéw. To,
w jaki sposéb i czy w ogéle interpretator mazurkéw uwzglednia w swoim
wykonaniu te fenomeny, zalezy od jego ostuchania z muzyka ludowa, wie-
dzy oraz wrazliwosci. Przy czym to whasnie realizacja tych zjawisk $wiadczy
o stopniu zrozumienia mysli kompozytorskiej i znaczaco wplywa na jakos¢
wykonania.

Charakterystyczng cechg zaréwno polskiej muzyki ludowej, jak i stylisty-
ki chopinowskiej jest zempo rubato. Moze ono wystgpowal na przestrzeni
dtuzszych odcinkéw oraz niewielkich motywéw. Doktadna systematyka tego
zjawiska w rozleglych frazach jest trudna do przeprowadzenia, zwlaszcza ze
stosowanie go zalezy od dramaturgicznego rozplanowania utworu, co czyni
go indywidualnym dla kazdego wykonawcy. Jednakie w skali jednotakto-
wych motywéw mozna zauwazy¢ pewne zaleznosci, na podstawie ktérych da
si¢ stworzy¢ og6lng zasade. Dotyczy ona specyficznego sposobu przesunigcia
ciazenia z pierwszej na druga miar¢ w takcie trzy czwarte.

Najprosciej ten fenomen zauwazy¢, przeanalizowad, a nast¢pnie zaprezen-
towac uczniowi na podstawie gry ludowych basistéw. Kiedy partia basu opiera
si¢ na ¢wierénutach, u niektérych z muzykéw mozna zaobserwowad specyficz-
ny sposob smyczkowania. Pierwsza warto$¢ grana jest pociagnigciem smyczka
w dét, druga zamaszystym pociagnigciem w gore, a przy koncu tego ruchu
nast¢puje odciagnigcie go od strun i krétkie zawieszenie reki. Trzecia miara
ponownie grana jest w dol, ale ruch jest krétszy nizli w przypadku pierwszej.
Kolejne takty grane sa w ten sam sposéb. W wyniku takiego smyczkowa-
nia tworzy si¢ specyficzne rubato o zasiggu jednego taktu, gdzie przedtuze-
nie drugiej miary odbywa si¢ kosztem skrécenia trzeciej. Odlegltos¢ czasowa
pomiedzy drugg a trzecig miara jest wigc wydtuzona, zas pomiedzy trzecig
miarg a pierwsza taktu nastgpnego — skrécona. Wystgpowanie tego fenomenu
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w mazurkach Chopina zasygnalizowata w swej pracy Regina Smendzianka®.
Nie zostat on jednak szczegétowo oméwiony, co jest o tyle zaskakujace, ze ma
duzag wagg dla stworzenia prawidtowej interpretacji mazurkéw. Ten szczegdlny
rodzaj przeplywu ruchu, wynikajacy z przesunigcia cigzaru z pierwszej na dru-
ga miare, jest typowy dla polskich taficéw z grupy mazurowej. Lezy u podstaw
ich charakteru i jest istotnym elementem taczacym mazurki Chopina z ich
ludowymi Zrédtami.

Ow fenomen odréznia te dzieta od innych form tanecznych w metrum
tréjdzielnym (np. od popularnego w XIX wieku walca) i z racji jego wagi
mozna go nazwa¢ pulsem mazurkowym. Przenika on przez wszystkie mazurki
Chopina. Czasem jest przez kompozytora zasugerowany (np. poprzez ozna-
czenie drugiej ¢wierénuty w takcie jako staccato czy sforzando albo zakoncze-
nie tuku na tejze), czasem nie. Nie zmienia to jednak faktu, ze towarzyszy on
w pewnym stopniu wszystkim mazurkom, i to nie tylko w niekt6rych frag-
mentach, ale w calej rozciaglosci. Jest ich podstawowym pulsem i punktem
wyjécia do ksztaltowania wszystkich zjawisk agogicznych nawet tam, gdzie
Chopin nie zaznaczat go specjalnie. Nie znaczy to, ze wystepuje on caly czas
w tej samej formie. To, gdzie nalezy go podkresli¢, gdzie zlagodzi¢, a gdzie
z niego chwilowo zrezygnowad, zalezy od indywidualnego smaku wykonawcy.

Tempo rubaro wptywa réwniez na ksztattowanie drobnych figuracji. Jest
to szczegdlnie zauwazalne w przypadku triol i rytmu punktowanego. Grupy
tréjkowe, zwlaszcza jesli wystgpuja na pierwsza miarg taktu, grane sa przez
skrzypkéw ludowych stretto. Naniesienie tego fenomenu na interpretacje ma-
zurkéw Chopina jest do$¢ ryzykowne, poniewaz kompozytor nie sugeruje
w zapisie zadnego przy$pieszenia na tych grupach. Jednak analiza stucho-
wa nagran terenowych jednoznacznie wskazuje, ze jest to wsréd ludowych
skrzypkéw maniera bardzo powszechna, mozna wigc na tej podstawie pokusi¢
si¢ 0 wykorzystanie tego zjawiska w budowaniu wiasnej interpretacji. Inaczej
sprawa ma si¢ w przypadku rytmu punktowanego — tutaj Chopin zapisem
sugeruje odniesienie do sposobu gry skrzypkéw. Owa maniera jest szczegdlnie
silna w momentach, kiedy grupa punktowana wyst¢puje na pierwsza miare
taktu trzy czwarte. Pierwsza warto$¢ (czyli 6semka z kropka) grana jest zama-
szyscie i dtugim smyczkiem, pod koniec ruchu nastgpuje krétkie zawieszenie
r¢ki, po czym, przy ,ladowaniu” smyczkiem na strunach, wykonywana jest
szesnastka. Taki sposéb gry sprawia, ze wejécie drugiej wartodci jest nieco

4 R. Smendzianka, Juk grac Chopina — préba odpowiedzi, Warszawa 2000, s. 208.
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opdznione, za$ ona sama — skrdcona, ,wyostrzona’. Mamy tu wi¢c po raz
kolejny do czynienia z rubato na matej przestrzeni. W mazurkach Chopina
mozna zaobserwowa¢ niestandardowy, sugerujacy takie wlasnie wyostrzenie
zapis grup punktowanych. Ot6z w niektérych przypadkach zamiast standar-
dowej 6semki z kropka i szesnastki kompozytor stosuje semke, pauze szes-
nastkowg i szesnastke. Owa pauzg szesnastkowg odnie$¢ mozna do wzniesie-
nia smyczka nad strunami, keére zwigksza odlegtos¢ czasowa migdzy pierwsza
a druga wartoscia z grupy punktowanej, tworzac efekt rubaro. Trudno znalezé
dowdd na to, ze Chopin inspirowat si¢ bezposrednio tym wlasnie fenomenem
powstalym na bazie gry skrzypkéw ludowych, jednak poréwnanie jest suge-
stywne i pomaga w zrealizowaniu wyostrzonego rytmu punktowanego, jest
wigc pomocne przy pracy z uczniem.

W tej grupie zjawisk analogie pomigdzy folklorem muzycznym a mazurka-
mi Chopina moga by¢ wyciagnicte jedynie na podstawie obcowania z Zywa
muzyka. Trudno wytoni¢ je w wyniku analizy zapisu nutowego czy studiéw
nad Zrédlami historycznymi. Dlatego tak wazne jest, zeby uczen miat stycz-
no$¢ z nagraniami terenowymi podczas pracy nad interpretacja mazurkéw
Chopina. Zwlaszcza ze opisane tu fenomeny powstajace na bazie muzyki lu-
dowej respektowane sa w interpretacjach uznanych pianistéw, takich jak np.
Henryk Sztompka. Postuzenie si¢ nimi w pracy z uczniem moze mu poméc
w ich zrozumieniu, szczegdlnie w kwestii skomplikowanego problemu inter-
pretacyjnego, jakim jest tempo rubato w mazurkach Chopina.

WPtYW POSZCZEGOLNYCH TANCOW Z GRUPY MAZUROWE) NA MAZURKI CHOPINA

Mazurki Chopina zawierajg w sobie elementy trzech taicéw z grupy ma-
zurowej: kujawiaka, mazura i oberka. Wiaczestaw Paschalow w publikacji
Chopin a polska muzyka ludowa wskazuje réwniez na nieznaczny wplyw
walca, ale jest to zjawisko marginalne i dyskusyjne’. Dla uchwycenia odpo-
wiedniego charakteru poszczegélnych mazurkéw wazne jest odczytanie, na
bazie ktérego z tych trzech taicéw sa skomponowane. Problem z doktadnym
przyporzadkowaniem mazurkéw Chopina do konkretnych tadcéw z grupy
mazurowej lezy na dwéch zasadniczych ptaszczyznach. Pierwsza z nich do-
tyczy formy mozaikowej, w ktérej utrzymane sa mazurki. Kazdy z odcin-
kéw sktadajacych si¢ na cato$¢ utworu moze by¢ skomponowany na bazie

5> W. Paschatow, Chopin..., s. 95.
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innego tarica. Wlasciwie bardzo rzadko przytrafia sig, zeby mazurek byt od
poczatku do korica zbudowany na podstawie tylko jednego tarica z grupy
mazurowej, nalezy wi¢c analizowa¢ kazda fraz¢ z osobna. Druga plaszczyzna
ma zwigzek z faktura. Zdarza si¢, ze Chopin miesza wlasciwosci kilku tan-
coéw jednoczesnie w ramach jednego fragmentu. Na przyktad istnieja odcinki
z rytmem charakterystycznym dla mazura, ale o charakterze kujawiaka. Ten
problem z doktadnym przyporzadkowaniem konkretnego mazurka Chopina
do konkretnego tarica $wietnie przedstawia przyktad mazurka C-dur op. 7
nr 5. Dwa wiarygodne Zrédla podajg inny taniec jako jego bazg®. Tego typu
niescistosci moga wynika¢ z faktu, ze kazdy z analizujacych dokonal specyfi-
kacji na podstawie innego aspektu utworu (np. za najwazniejszy wyznacznik
uznat tempo i na tej podstawie przyporzadkowat go do grupy mazurkéw
opartej na oberku, inny za$ wyszed! z zalozenia, ze specyfikacji nalezy doko-
na¢ na podstawie ksztattowania si¢ rytmu, co doprowadzito go do konkluzji,
ze utwor oparty jest na mazurze etc.). Ponadto nalezy by¢ $wiadomym, ze
granice pomi¢dzy gatunkami powstatymi na bazie muzyki ludowej sa dos¢
plynne’. Niemniej jednak pewne ogélne rozgraniczenie miedzy tymi trzema
taficami — mazurem, kujawiakiem i oberkiem — istnieje i mozna na jego
podstawie stara¢ si¢ przyporzadkowaé do nich konkretne mazurki. W. Pas-
chatow w pracy Chopin a polska muzyka ludowa doktadnie poréwnatl pod
tym wzgledem wszystkie mazurki Chopina®. O ile niektére z jego twierdzen
sa dyskusyjne, chociazby wspomniana wezesniej teza o wplywie walca, o tyle
zdecydowana wigkszo$¢ jest wiarygodna, wigc moze postuzy¢ jako punkt
wyjscia do dalszych analiz.

Przed przystapieniem do specyfikacji nalezy zaznaczy¢, ze wszystkie trzy
tarice maja dwie zasadnicze cechy wspélne: utrzymane sa w tréjmiarze i opar-
te na rytmice mazurkowej (dwie ésemki i dwie éwierénuty).

Mazur jest taicem szlacheckim, a dzigki swojej popularnosci zyskat miano
narodowego. Nadawano mu znaczenie symboliczne — miat odnosi¢ si¢ do
rycerskiej, bohaterskiej strony Polakéw®. Na tej podstawie okresli¢ mozna jego
charakter. Mazur jest taficem zywym, zamaszystym, a przy tym szlachetnym.
To muzyczny obraz szlacheckiej dumy, temperamentu i walecznosci. O tych

¢ ]. Miketta, Mazurki, Krakéw 1949, s. 94 oraz W. Paschatow, Chopin..., s. 91.
7 R. Lange, A. Pawlak, B. Krzyzaniak, Folklor Kujaw, Poznati 2001, s. 62-63.

8 W. Paschatow, Chopin..., s. 91-95.

G. Dabrowska, Tazicujze dobrze. Tarice polskie, Warszawa 1991, s. 310.
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przymiotach nalezy pamigtaé, tworzac interpretacj¢ mazurka Chopina opar-
tego na mazurze.

Mazur utrzymany jest w tempie szybkim. Charakterystyczny dla tego
tafica jest rytm punktowany w pierwszej mierze taktu (jako modyfikacja
rytmiki mazurkowej, w ktérej w miejscu dwéch ésemek czesto wystepuje
6semka z kropka i szesnastka). Wskazuje si¢ réwniez na liczne i nieregular-
ne akcenty. Na szczegdlng uwage zastuguje jednak akcent wystgpujacy na
trzecia miarg taktu, pociaga on bowiem za soba pewne zjawisko wazne dla
scalania fraz przy pracy nad interpretacjg mazurkéw Chopina opartych na
mazurze. Trzecia miara taktu w metrum trzy czwarte ze swej natury jest staba,
przez co niejako dazy do ,spoczynku”. Akcent na nia naniesiony sprawia,
ze zamiast zmierza¢ do ,spoczynku”, zdaje si¢ przygotowywaé nastapienie
pierwszej miary taktu nast¢pnego, jakoby ,oczekuje” na nia. Jest swego ro-
dzaju tacznikiem pomiedzy taktami. Dzigki temu ruch nie zatrzymuje si¢ po
kazdym takcie, lecz przeptywa swobodnie. Nawet jesli Chopin nie zaznaczyt
akcentu na trzecig miarg, to w przypadku mazurkéw o charakterze mazura
nalezy o tym fenomenie pamigta¢ i owo ,oczekiwanie” trzeciej miary na
pierwsza taktu nastgpnego mie¢ na uwadze. Analizujac wspéiczesne uktady
choreograficzne mazuréw (np. mazura z opery Halka S. Moniuszki), mozna
zauwazyd, ze trzecia miara w takcie bardzo czgsto okraszona jest mniejszym
badz wickszym podskokiem. Taka figura $wietnie obrazuje wyzej opisane
zjawisko, wigc zaprezentowanie uczniowi takiego nagrania znacznie pomoze
mu w jego zrozumieniu.

Oberek bardzo dtugo byt taicem jedynie warstwy chlopskiej (do innych
warstw spofecznych przeniknat dopiero pod koniec XIX wieku'’). Tariczony
na wiejskich zabawach, ma charakter frywolny, lekki. U Chopina wystepu-
je jednak nie tylko w tej formie. Moze on by¢ réwniez pewnego rodzaju
muzycznym wspomnieniem wiejskiej sielanki. Charakter oberka nalezy wigc
odpowiednio dopasowa¢ do konkretnego mazurka.

Jest najszybszym z trzech tanicéw mazurowych. Opiera si¢ na przebiegu
drobnych wartosci z charakterystycznymi figuracjami zbudowanymi na
roztozonych akordach''. Jednym z podstawowych uktadéw tanecznych jest
szybkie obracanie si¢ par w miejscu. Ten wirowy charakter nalezy mie¢ na

10 Tbidem, s. 317.

11 J.R. Bobrowska, Polska Jfolklorystyka muzyczna. Dzieje zbiordw i badati oraz charakterystyka
cech stylistycznych polskiej muzyki ludowej, Katowice 2000, s. 280.
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uwadze przy pracy nad interpretacja mazurkéw opartych na oberku. Bardzo
charakterystyczny dla oberka jest réwniez krok z hotubcem. A realizowany
jest w nastgpujacy sposob: ,[...] chlopiec; w takcie jeden na raz — zaczyna
krok prawa noga, na 7 — wybija si¢ do niezbyt wysokiego skoku; na dwa — wy-
konuje podskok z jednoczesnym uderzeniem w powietrzu obcasem o obcas
(lewym o prawy); na #rzy — opada na prawa nogg”'?. Ta figura sprawia, ze dru-
ga miara taktu jest nieco wydluzona, zawieszona w powietrzu (niczym tan-
cerz po wykonaniu skoku). Jest to kolejne Zrédto (po manierze gry wiejskich
muzykéw) przeciagnigtej drugiej miary, bedacej cecha opisanego wezesniej
pulsu mazurkowego. Muzycznego zobrazowania hotubca w mazurkach Cho-
pina doszukiwa¢ si¢ mozna w tych momentach, w ktérych na druga miare
przypada staccato, sforzando czy inne oznaczenia sugerujace, ze na druga mia-
r¢ nalezy si¢ ,wybi¢ w powietrze”. W tych sytuacjach trzeba mie¢ szczegélne
baczenie na specyficzne rubato, oméwione przy okazji pulsu mazurkowego.
Bardzo pomocna przy prébie zrozumienia przeplywu ruchu jest préba samo-
dzielnego zrealizowania kroku oberkowego z hotubcem, zwlaszcza ze nie jest
on trudny do wykonania.

Kujawiak opisywany jest jako romantyczne, liryczne oblicze polskiej duszy.
Ma charakter spokojny, melancholijny, refleksyjny.

Jest najwolniejszy z grupy taricébw mazurowych. Jego rytmika oparta jest
na ruchu ¢éwierénut i 6semek (w takcie trzy czwarte). Szczegdlnie charaktery-
styczne dla kujawiaka jest przedtuzenie drugiej miary, co ma swoje podioze
w choreografii®.

Wykonujac mazurka powstatego na bazie kujawiaka, nalezy mie¢ szcze-
gblne baczenie na pigkno brzmienia i prowadzenie kantyleny. W kujawiaku
nie ma skocznosci, linia ma charakter tagodny, zjawisko rubato wystepuje tu
szczeg6lnie silnie, ale nie odnosi si¢ do figur zwigzanych ze skokiem, raczej
z ,przeciagnieciem”, ,przetrzymaniem” niektérych wartosci. Zwlaszcza wyste-
pujacych na druga miare w takcie.

KONKLUZJA

Niniejsza praca opisuje jedynie najwazniejsze punkty styczne pomigdzy mu-
zyka ludowa a mazurkami Chopina. Dla doktadniejszej analizy nalezatoby

12" G. Dabrowska, Taricujze dobrze. .., s. 318-319.
3 R. Lange, A. Pawlak, B. Krzyzaniak, Folklor Kujaw..., s. 65-66.
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przesledzi¢ i szczegétowo oméwic kazdy z mazurkéw z osobna, lecz ze wzgle-
du na ograniczenia redakcyjne nie dokonano tego w niniejszym opracowaniu.
Opracowanie nalezy wigc traktowa¢ jako wstep do dalszych rozwazan. Nie-
mniej jednak juz na tej podstawie mozna zauwazy¢, jak wazne jest doktadne
poznanie polskiej muzyki wiejskiej i obcowanie z nia dla pianisty, ktéry chce
stworzy¢ warto$ciows interpretacj¢ mazurkéw Chopina. To, w jakim stopniu
i w ktérych momentach utworu zostang zastosowane opisane wyzej zjawiska
w interpretacji, zalezy od gustu wykonawcy. Nawet jedli pianista rezygnuje
z ich wykorzystania, istotne jest, by robil to $wiadomie. Z drugiej za$ strony
interpretator chcacy dostosowacé si¢ do nich w jak najwigkszym stopniu nie
powinien zapomina¢, ze wszystkie te odchylenia agogiczne, akcenty oraz
inne zjawiska wynikajace z ludowych Zrédet mazurkéw nie moga zaktéci¢
przebiegu frazy. Najwazniejsze jest zachowanie ptynnosci i pickna brzmienia
fortepianu, jako Ze sa one podstawa dla whasciwej interpretacji wszystkich
utworéw Chopina. Istotne jest réwniez utrzymanie balansu pomigdzy folk-
lorem, stylistyka chopinowska i wlasna indywidualnoscia. Najwicksza trud-
noscia w pracy pedagoga jest takie pokierowanie uczniem, zeby zaden z tych
trzech sktadnikéw nie wziat géry nad pozostalymi i wszystkie razem tworzyty
harmonijna catos¢.
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FOLKLORYSTYCZNE ZRODEA MAZURKOW FRYDERYKA CHOPINA W KONTEKSCIE
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Streszczenie: Artykut skupia si¢ na naswietleniu zjawisk w mazurkach Chopi-
na, ktére maja swoje Zrédto w muzyce folkowej, oraz wskazaniu sposobéw na
przyblizenie ich uczniowi. Gléwnym zatozeniem jest, ze wazny element w pracy
pedagogicznej nad tymi utworami to zestawienie mazurkéw Chopina z muzyka
folkows i ukazanie ich punktéw stycznych. Szczegdlny nacisk ktadziony jest tu

na zjawiska agogiczne, zwlaszcza tempo rubato.

Stowa kluczowe: rubato, mazurek, Chopin, folklor, pianistyka, muzyka

FOLKLORISTIC SOURCES OF CHOPIN'S MAZURKAS IN THE CONTEXT OF
PEDAGOGICAL WORK

Summary: Article focuses on highlighting those phenomena of Chopin’s ma-
zurkas which have their source in folklore music and on presenting the ways
instructing how to familiarize students with them. The assumption of the author
of the work is that comparing Chopin’s mazurkas with folklore music aiming at
finding and showing similarities between them is a very important element of
pedagogical work. Moreover, the work puts a particular emphasis on the agogic

phenomena, especially tempo rubato.

Keywords: rubato, mazurka, Chopin, folklore, pianism, music
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